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Herzliche Einladung zum
Mittsommerfest

Arthur Riiegg zum 80. Geburtstag

Gerne laden wir Sie zum Mittsommerfest mit kurzen
Gastvortragen und anschliessendem Apéro riche ein.

Mittwoch, 22. Juni, 18 Uhr
Museum fiir Gestaltung Zirich
Ausstellungsstrasse 60

8005 Zurich

RSVP bis am 30 April: bitterli@arch.ethz.ch

Im Namen des Departement Architektur, ETH Zirich und des
Museum fiir Gestaltung Zirich

Christian Brandle, Annette Gigon, Bruno Maurer, Laurent Stalder




Eine gar nicht so (un)maogliche (Liebes)Geschichte
zwischen einem coolen Sessel und einer wilden Garderobe
aufgezeichnet von Bettina Kohler fir Arthur Ruegg

zum 80. Geburtstag



den Kopfstutze aber auch auf die zukiinftige Entwicklungsreihe der Betye -
zitierenden NOPIS ac ¢ S e X0 "

snere Charlotte Perriand. Im spektakuliren Sonderfall kiindios
Corbusier, Pierre Jeanneret und Ck e Ee S
kiinftige Arbeit verbindliche Themen an.

<ich also fir die

b nene Mot kollektion war aber noch nicht bereit, sodass Le Corbusier im tilhjahy
jc neue L 1)

1028 auch die Wohnung cines seiner Leser, 'V"(;' penitoyp Neuily v‘m“" mit den aus dery
villon de UEsprit Nouveau bekannten Sticken dusstatten .nmnlr._ Erst mit de
Villenanlage fur den amerikanischen Mdzen und Literaten Henry Church” sollte das Ein, ch
tungsprojekt des Trios den entscheidenden Schub erhalten. Beim Eintritt Charlot
ins Atelier stand der Rohbau des Gastehauses (Pav illon A) kurz vor der Fertigstelly ing. Dessen
Einrichtung war ein Sofortprogram, bei dem der Fokus auf den Essbereich gelegt wurde.
Charlotte and steuerte ihre 1927 fiir das cigene Esszimmer entwickelten Fauteuils pivo
tants (28:01-04) bei;"® dazu kam ein einfacher Metalltisch, der als Weiterentwicklung des klei
nen Modells von 1925 {7 01-04] bezeichnet werden kann. Fest cingebaute Rinnenleuchten (
04-04] setzten das in der Galerie La Roche kurz zuvor begonnene Experiment fort
Mit den im Britstungsbereich eingebauten Metallschranken {2 formulierte dag
Trio im Frihsommer 1928 allerdings auch das erste Element der gemeinsamen neuen Einrich
tuneslinie. Der aus der Villa La Roche bekannte Betonsims erhielt einen Unterbau mit Alumi-
niumschiebetiiren, die in cinem umlaufenden, grau gestrichenen Eisenprofil liefen. Im Unter
schied zum ersten Versuch in der Villa La Roche wurde auf das tibliche Laufwerk mit Ridchen
verzichtet: an ihrer Stelle kamen in die Laufschiene eingelegte Kugellager zum Einsatz. Auf
1ls neu entwickelten Schiebe-
fenster — als rundum gleich begrenzte Flichen. Diese Konstruktion wurde im Dezember 19
in einem fisr das Atelier verbindlichen Typenplan festgehalten und spater etwa in der Villa
Savoye (30-05} ausgiebig eingesetat.
Aufgrund des Prototyps konnte Pierre jeanneret am 18. Juni 1928 dic konsequente An-
wendung der neuen Schiebeschrinke im Bibliotheks- und Musikpavillon (Pavillon B) offer
ren und empfehlen ~ ob

l sich die Ausfuhrung in Aluminium als «passablement plus chere

Interessant ist seine Argumentatios
lzrohen Aluminiumblechs: «F

rewichts leichter zu bedier

ich der Vorziige de 1s sind die Schiebettres
( eitens braucht Materialcharakters w nk
erarbeiten, ausserdem wird die inen schr guten Eindruck macher
Sic wird den einziger fekoration darstellen.»™ D, ment der
Innenarchitektur wurde mmernden Material 2

Bruch mit der puristischen Auffassung, if entmaterialisierte (
besiegelt. Die mit Bet

tablaren unterteilte und mit matt glinzend

flachen bekleidete Biicherwand zc |

g 1n der Tat ¢ qanze Aufmerks Sie signali
ssener Materialien und au
mit der fiir den Fotografen inszenierten Konstellation von mehr oder

sierte eine neue Sensibilitat filr die Schonheit naturbela

1 erdem

niger geolineten
Schiebetiiren — ein neues Interesse an seriellen Strukt piter in den farbigen Brise
ils der Unité d'habitation von Marseille kulminieren sollte. Das Spiel mit Materialeffekten
hte auch die geschosshohe Verglasung nahe des Treppenaufgangs mit; es fand seinen Ho
hepunkt in einer verspiegelten Fensternische, in der die Blcherwand optisch auf dic doppelte
Linge vergrossert wurde. Auf der Folie des gespiegelten Innenraums setzten die Architekten
ein 'Z‘u\l'.ll.\.h ischesw Fensterbild in Szene — was cinen surrealistisch anmutenden, an Magritte
erinnernden Effekt ergab.’! Der Bodenbelag aus hellen Steinzeugplatten und die Wiinde au
olattem Gipsputz trugen ihrerseits zum Eindruck bei, dass die [nnenarchitektur nunmehr
;‘J[‘Jllxh iiber die Materialitat der nackten archite ktonischen Hille definiert werde. In diesem

Raum bekam die neue Mabellinie von Le Corbusier, Pierre Jeanneret und Charlotte Perriand
Raum bekam die

ihren ersten grandiosen Auftritt




Fauteuil grand confort erwachte als das Buch ,,Le Corbusier Mébel und Interieurs 1905-1965“ energisch
zugeklappt wurde. Eine weibliche Stimme sagte laut und etwas ungeduldig: nun rdume den Arthur doch mal
beiseite, eine kleine ndchtliche Pause von Interieurs und Mébeln liegt doch drin, oder? Schatz? Eine mannliche
Stimme brummte etwas. Leider eine vollig unverstandliche Antwort. Fauteuil grand confort war bodenlos
enttdauscht: Warum protestiert er nicht gegen einen solchen Eingriff in die abendliche Lesefreude? Er miisste ihr
vorschwérmen von diesem Buch! Ihr die Lektiire der Texte von Arthur Riiegg als eine Reise schildern. Eine Reise in
eine wunderbar klare und quasi maschinenmdissig eingerichtete gesamtkiinstlerische Landschaft. In diesen Texten
verwebt sich alles: die raffinierte Erforschung und Deutung von Materialien, Farben und Funktionen mit der
Aufdeckung des kiinstlerischen Punktums in der Architektur des Interieurs und dieses wiederum mit dem
Wellengang der Geschichte. Und: es gibt kleine tiberraschende Formulierungen, Widerhaken des Nachdenkens,
welche den «objets a réaction poétique» gleichen, denen die grosse Zuneigung Arthur Riieggs im Interieur gilt.

Fauteuil grand confort sackte ein bisschen in sich zusammen und streckte sich wieder aus.



Seit meinem ersten Auftritt im Bibliotheks-Pavillion der Villa Church bei Paris hat man ja viel liber meine
Biographie gelernt, zum Beispiel (iber meine dusserst verwickelte Elternschaft, die sich Le Corbusier, Pierre
Jeanneret und Charlotte Perriand eigentlich nur pro forma teilen. Mein Biograph und Interpret Arthur hat durch
seine ausgedehnten, sehr geduldigen und neugierigen Wanderungen in der Landschaft des modernen Interieurs
die vielen Fdden aufgenommen und sichtbar gemacht, die meine Wenigkeit und meine aussergewéhnlichen
Geschwister-Mdobel, die «objets types» mit der anonymen Produktion von alltéiglichen Dingen des Gebrauchs
verbinden. Ich war und bin immer noch sehr gerne Teil dieser Familie. Sie ist im Gegensatz zu den vielen SUVs, die
uns im Interieur, in der Architektur und in der Stadt umgeben, auf selbstversténdliche Weise beweglich,
liberschaubar, elegant und ... Und trotzdem bleiben nattiirlich Fragen offen, auf die ich bis jetzt keine Antwort
gefunden habe. Auch Arthur der glasklare Rechercheur und empathische Asthet des poetischen Widerstands hat
mir keine Antwort geben kénnen. Wo gehére ich eigentlich wirklich hin? Gibt es in dieser weiten offenen Interieur
Landschaft eine verwandte Seele? Wo ist Sie? Der Stern? Der Atem. Wo ist das «objet types», das meine

flammende und langandauernde Bewunderung erregen wiirde. Die blaue Blume?

Als ware dies eine erste Antwort oder eine Aufforderung wurde das Buch vorsichtig ins Regal geschoben. Und in
seiner Verwirrung aufgrund des plotzlichen Lektireabbruchs hatte der Besitzer des schonen grossen Buches

einen anderen Platz gewahlt, und da stand es nun rechts von einem bisher unbekannten Nachbarn.

Fauteuil grand confort spiirte ein seltsames Kribbeln in seinen Kissen und das Stahlgestdange vibrierte ganz leicht.

Meine gute Glite dachte er, was ist denn das?



Er hatte immer wieder Ausfliige in die verschiedenen Kapitel seines Buches unternommen, aber nun gab ihm der
neue Platz im Regal die ungeahnte Gelegenheit, ein weiteres von Arthur Riilegg herausgegebenes Reich der Bilder
und Texte zu erwandern. Es handelte sich um das foliantische Werk «Schweizer Mdbel und Interieurs im
zwanzigsten Jahrhundert.» Das Kribbeln hatte ihn nicht getduscht: Irgendetwas war in diesem Buch, etwas

Geheimnisvolles, sehr schwer verstandliches, das GANZ ANDERE.

Und plétzlich war ihm klar: er musste dieses GANZ ANDERE finden und sehen und dann ... Und dann? Er stieg von
rechts in das Buch ein und stapfte vorsichtig, langsam und bedachtig zunachst durch den Objektkatalog des
Buches. Dieser setzte im Jahre 1924 ein, weil erst hier, wie er am Anfang las, die Typisierung der Mébel und
Objekte begonnen hatte. Je nun, seufzte Fauteuil grand confort, das weiss ich nun schon langer, man wird ja
standig kliger und empathischer, wenn man in einem Buch von Arthur Riiegg lebt. Aber, was viel wichtiger ist:

WO IST DAS GANZ ANDERE?

Fauteuil grand confort eilte durch die verschiedenen Kapitel des Buches liber das Schweizer Interieur — also
riackwarts durch das zwanzigste Jahrhundert — und verliess mit dem zweiten Kapitel endgiiltig vertrautes
Terrain. Im ersten Kapitel ging es um die Zeit vor der Typisierung. Zwischen Industrie und Handwerk. Ach Du
liebes Lottchen dachte er, was ist das denn? Was fiir eine verriickte exotische Interieur-Landschaft. Ich bin im
Dschungel: Ornamente zu Hauf, Farben- und Materialmischungen. Das so etwas geht. Und das alles in einem von

Arthur herausgegeben Buch. Ich bin platt. Und dann stand er vor ihr.

Die verwandte Seele! Sie! Der Stern! Der Atem! Mein «objet types», das meine flammende und langandauernde

Bewunderung erregt. Meine blaue Blume.



Biren-Garderobe mit Spiegel,
P, Stihli, Brienz (?)

um 1900
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Die Barin wandte sich um, neigte den Kopf und schaute Fauteuil grand confort an. Wie schén dachte er, wie wild,
und erdig und stark und das Fell und die Augen und ihre samtweiche Nase, die rote Zunge. Zum ersten Mal in
seinem Leben gab es im Inneren seiner Kissen Polsterungen etwas, das er vorher nie wahrgenommen hatte, es
flatterte. Schmetterlinge flisterte die Barin. Du auch? Er nickte, soweit das als Fauteuil grand confort eben ging,
es war ein leichtes Rutschen der Polster von hinten nach vorne und zurtick. Die Barin verstand diese wortlose
Aufforderung und sank in seine Umarmung. Beide dachten: wir traumen einen Traum, den uns Arthur geschenkt
hat. Ihre Tatzen lagen ganz zart auf seinen Seitenpolstern. Nein, dachten beide: Arthur hat uns beiden unsere

blaue Blume geschenkt. Ganz real. Ganz schon.

Am nichsten Morgen hérte man nach dem Offnen des Buches «Le Corbusier Mébel und Interieurs» eine
erstaunte Stimme sagen: schau Schatz das gibt’s doch nicht. Der grand confort ist aus dem Kapitel «Die

Transformation des puristischen Interieurs» verschwunden! Kann ja nicht wahr sein!

Doch, das kann wahr sein. Fauteuil grand confort und die Baren Garderobe mit Spiegel lebten gliicklich und etwas
abseits der bekannten Interieur-Landschaften. Dank Dir Arthur. Ich kann also zum Schluss nur sagen: Bitte, bitte
ermogliche weitere unglaubliche Liebschaften. Und weil das Ganze erfunden ist, hat es zur Beglaubigung der
Unglaublichkeit, der aus Finnland stammende und in Krefeld lebende Kiinstler und Comic Zeichner Jari Banas in

einen Comic Ubersetzt.

Lieber Arthur, danke fiir Deine poetisch, archdologische, maschinenmassig klare und doch auch widerspenstige

Moderne-Erforschung, die so viel ermdglicht. Lass es Dir wunderbar und gut gehen.



